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Haydn. Reicha. Hindemith,Villa-Lobos: 
Blaserquintette 

Ensembles wie dieses haben es leicht: Weil 
das Zusammenspiel von Blasinstrumenten in 
hohem MaBe von ausgefeilter Atemtechnik, 
ja Atem-"Kultur" lebt, kann es besonders 
"sprechend, ja menschlich auf den Zuhorer 
wirken. Vorausgesetzt natiirlich, die Kommu- 
nikation innerhalb der Gruppe funktioniert, 
die erforderliche Flexibilitat bis ins gestalteri- 
sche Detail hinein ist gegeben, und es gibt 
keine Probleme mit der heiklen Intonation ... 
- zugegeben, Ensembles wie dieses haben 
es, so betrachtet, auch ziemlich schwer. 
Fur Komponisten blieb das Blaser-Ensemble 
mit seinen spezifischen klangfarblichen Mog- 
lichkeiten bis heute attraktiv. Den Ruf allzu 
Laien-tauglicher "Gebrauchsmusik wurde 
die Literatur fiir diese Formation trotz all ihrer 
spieltechnischen Schwierigkeiten allerdings 
niemals 10s. Die "Harmoniemusiken" des 18. 
und noch des 19. Jahrhunderts bestanden zu 
einem groBen Teil aus Bearbeitungen von 
zeitgenossischen Opem und sinfonischen 
Werken fur den Hausgebrauch; noch Paul 
Hindemith schrieb seine :Kleine Kammer- 
musik" in erster Linie zur Ubung, Auflocke- 
rung und Freude des hauslichen Musizierens. 
Zu Haydns und Mozarts Lebzeiten gehorte 
es selbst beim mittleren Adel gleichsam zum 
goten Ton, eine Blaser-Kapelle zu unterhal- 
ten, die vornehmlich zuxsch und beim gesel- 
ligen Beisammensein im Freien aufspielte. 
Divertimento, Serenade, Cassation, Parthie, 
Notturno oder Nacht-Musique waren Namen 

fiir die zu solchen Anlassen aufgefiihrten 
Werke. 
Auch bei Joseph Haydns "Blaserparthien" 
oder "Feldparthienn handelt es sich um sol- 
che Freiluftmusik, die "unterm Fenster oder 
im Garten producieret" wurde. Dabei kann 
man den Stiicken ihre Ortsgebundenheit oft 
sogar anhoren: Sie sind formal breiter gera- 
stert, fester imTon als andere, wirkliche Kam- 
mer-Musik; im Freien diirften auBerdem zu- 
mindest die Oberstimmen der Kompositio- 
nen chorisch besetzt und der BaB verstarkt 
worden sein, um den akustischen Nachvoll- 
zug unter freiem Himmel zu erleichtern. 
Von Haydns friihen, d.h. in den Jahren 1759- 
61 entstandenen Blkiserkompositionen sind 
viele noch verschollen. Die vorhandenen je- 
doch belegen, daB Haydn sich auch auf die- 
sem Gebiet als einer der ersten mit neuen for- 
malen und instrumentalen Moglichkeiten der 
Blasinstrumente auseinandersetzte. Vor al- 
lem durchbricht Haydn hier das vorgege- 
bene formale Schema der damaligen Feld- 
partien, in denen eine dominierende Melo- 
die durch einfache Begleitfiguren der ubri- 
gen Blkiser lediglich harmonisch grundiert 
wurde. 
Bei etlichen der Haydn zugeschriebenen 
Werke fur Blaser ist die Urheberschaft des 
Komponisten urnstritten. So auch bei den 
sechs in Zittau lietzt in der Sachsischen Lan- 
desbibliothek ~resden)  uberlieferten "Feld- 
p art hi en" Hob II:41-46. die ursurun~lich alle 
iiir gr6Bere ~armonie-~ese tzun~ kGnzipiert 
waren. Haydns Autorschaft bei diesen Stiik- 
ken gilt vor allem deshalb als zweifelhaft, weil 



er sie in sein 1805 erstelltes eigenes Werk- 
verzeichnis nicht aufnahm, obwohl sie der 
Verlag Breitkopf & Hartel seit 1782 vertrieb. 
Hob II:46, die Feldparthie B-dur fiir urspriing- 
lich zwei Oboen, zwei Homer, drei Fagotte 
und Kontrabal3 ad libitum, enthalt in seinem 
zweiten Satz (Andante) jenen St. Antons- 
Choral, den Johannes Brahms spater fir 
seine Haydn-Variationen verwendete. 
Anton Reicha (1770 -1836) aehort. ~emein- 
Sam mit Franz ~ a n z i ,  zu jeh& ~leinlieistern 
der S~atklassik und Friihromantik. welche 
die kieinere Besetzung des ~le&ise~~uintetts 
beliebt und beriihmt machten. Namentlich 
die 24 Blaserquintette des geburtigen Tsche- 
chen Reichazielen auf die virtuose Entfaltung 
der einzelnen Instrumente, auf die Einbin- 
dung individueller Gestaltung in den Gesamt- 
klang - mal3geschneiderte Ideen fir die For- 
mation. Reicha, der mit Beethoven, Haydn, 
Salieri und Albrechtsberger gut bekannt war, 
der im Bonner Orchester Flotist war, dann in 
Hamburg als Musiklehrer wirkte und sich 
schliel3lich in Paris als Komponist (auch von 
Opern) niederliel3, erlangte vor allem als 
Theoretiker und Padagoge Bedeutung. Zu 
seinen Schulern zahlten unter anderen Liszt, 
Gounod, Berlioz und COsar Franck. 

Paul Hindemiths "Kleine Kammermusik fir 
fCinf Bl&ern von 1922 gehort zu jenen friihen 
Werken des Komponisten, in denen ein 
gleichsam musikantisch-improvisatorisches 
Element im Vordergrund steht. Im Aufbau 
lehnt sich das eingangige, streckenweise 
wirklich witzige Stuck an die mehrsatzigen 

klassischen Divertimenti und Cassationen an, 
die ihrer Anlage nach wiederum die Form de; 
aus Tanzsatzen bestehenden barocken Suite 
aufgriffen. Die "Kleine Kammermusik" ist 
funfsatzig; die einzelnen Satze leben von der 
Spannung zwischen perkussiver Rhythmik 
und einer fast exzentrischen Melodik. Hinde- 
mith fal3t sich kurz. Grundtenor sind Spiel 
(mit den technischen Moglichkeiten der In- 
strumente) und Persiflage: Da lost im zweiten 
(Walzer-)Satz ein launisches Klarinetten- 
Thema den Walzertakt ab, und da liefern im 
nicht einmal einminiitigen vierten Satz die 
einzelnen Instrumente zwischen rhythmisch 
harten Tutti-Blocken schiere Kanikaturen ih- 
rer selbst ab. Auch in diesem Stiick kann man 
horen: Hindemiths Hauptziel ist es stets, fur 
jedes Instrument spielbar zu schreiben - da- 
bei interessieren ihn spezifische technische 
Charakteristika oder individuelle Klangfar- 
ben nur am Rande. 
Ganz anders ist das im "Quintette en forme de 
ChBros" des Brasilianers Heitor Villa-Lobos 
(1887-1959). Sicher, auch er beschaftigte 
sich im weitesten Sinne mit musikalischer Er- 
ziehung in seinem Land, auch seine Musik 
enthalt manch didaktische Idee. Doch ging es 
ihm, dem Autodidakten, vor allem darum, die 
Sprache und die Eigenheiten brasilianischer 
Volksmusik mit der europaischen Musiktra- 
dition zu verbinden. Villa-Lobos' groBes 
Vorbild war Bach - doch noch naher als die 
Barockmusik standen ihm die volkstiimlichen 
ChBros jenerzeit, mit Improvisationen durch- 
setzte Instrumentalstiicke seines Landes. Hei- 
tor Villa-Lobos benutzte den Begriff Chbros 



fiir ganz verschiedenartige -gro13ere wie klei- Arcis Quintett 
nere - Werke, die keine fest umrissene Form 
aufweisen: als Sammelbegriff eben fiir Musik Die Mitglieder des ARCIS QUINTETTS lern- 
mit dominierendem brasilianischen Charak- ten sich an der Musikhochschule Munchen 
ter. Doch im Idiom seines Landes allein er- kennen und griindeten ihr Ensemble im 
schopft sichVilla-Lobos nicht. In seiner Musik Jahre 1985. 
finden sich neben folkloristischen Einflussen Neben zahlreichen Konzerten im In- und Aus- 
Stilelemente der Romantik, des Im~ressionis- land h a .  J a ~ a n .  UdSSR. Italien) machte das 
mus und, wie gesagt, des %arock.'Auch sein ~uintett~ufnahmen bei fast allen Rundfunk- 
"Quintette en forme de ChBros" ist in seiner anstalten Deutschlands und bei vielen auslan- 
stjistischen Vielfalt einer Art Neoklassizismus diichen Sendern. 
zuzurechnen; horbar wird Villa-Lobos stets 
effekt sicherer Umgang mit der Instruments- Preise undAuszeichnungen: 
tion. 1986 2. Preis beim Deutschen Musikwettbe- 

werb in Bonn 
Susanne Benda Stipendium des Deutschen Musikrates 

1987 2. Preis beim Internationalen Musik- 
wettbewerb der Jeunesses Musicales 
in BelgradIJugoslawien 
1. Preis der jugoslawischen Presse 
Bayerischer Staatsforderpreis fiir Kul- 
tur 

1988 Frkdkric-LiebstoeckI-F'reis beim Inter- 
nationalen Musikwettbewerb in Col- 
mar/Frankreich 

1989 1. Preis beim Internationalen Musik- 
wettbewerb in TokioIJapan 
Lufthansa-Sonderpreis 
Stipendium fiir Musik der Landes- 
hauptstadt Miinchen 
2. Preis beim Internationalen Musik- 
wettbewerb der ARD in Munchen 

1990 Fijrderpreis der Konzertgesellschaft 
Munchen 



Mitglieder: 

Andrea Lieberknecht, Flote 
1965 in Augsburg geboren 
1983 1. Preis beim Bundeswettbewerb 

"Jugend musiziert" 
Studium bei Paul Meisen 

1986 - 1987 Mitglied der "Jungen Deut- 
schen Philharmonie" 

1988 Staatsexamen mit Aufnahme in die 
Meisterklasse 

1988 - 1990 Soloflotistin im Miinchner 
Rundfunkorchester 

1991 1. Preis beim Intemationalen Musik- 
wettbewerb "Prager Friihlingn 

seit 1991 Soloflotistin im Kolner Rundfunk- 
Sinfonieorchester 

Bernhard Heinrichs, Oboe 
1963 in Hochstadt geboren 

Studium bei Otto Winter und Giinther 
Passin 

1978 - 1983 Mitglied im Bayerischen Lan- 
desjugendorchester 

seit 1984 Mitglied der Blaservereinigung 
der Bamberger Syrnphoniker 

1988 Staatsexamen mit Aufnahme in die 
Meisterklasse 

seit 1991 Solo-Oboist am Opemhaus Zurich 

Harald Harrer, Klarinette 
1963 in Krumbach geboren 
1977 und 1982 Bundespreistrager "Jugend 

musiziert" 
1983 Stipendium Deutsche Stiftung Musik- 

leben 

1978 - 1984 Mitglied im Bayerischen Lan- 
desjugendorchester 
Studium bei Gerd Starke 

1988 Staatsexamen mit Aufnahme in die 
Meisterklasse 

seit 1990 Dozent am Leopold Mozart-Konser- 
vatorium in Augsburg 

Franz Draxinger, Horn 
1964 in Waldkirchen geboren 
1978 - 1983 Mitglied im Bayerischen Lan- 

desiuaendorchester 
~t;di;m bei Siegfried Hammer 

1986 Kulturpreis des Landkreises Freyungl 
Grafenau 

1988 Staatsexamen 
seit 1987 Homist im Miinchner Rundfunk- 

orchester 

Gabriele Rheineck, Fagott 
1959 in Wuppertal geboren 
1978 - 1984 Klavierstudium, Examina als 

staatlich gepriifter Musiklehrer 
Fagottstudium bei Karl Kolbinger und 
Eberhard Marschall 

1986 Staatsexamen mit Aufnahme in die 
Meisterklasse 

1988 Meisterklassendiplom 
seit 1989 Mitglied der Munchner Orchester- 

akademie 



Wind Quintets with the Arcis Quintet 

Ensembles like this one have an easy time of 
it: a highly polished breathing technique is 
central to the ensemble playing of a group of 
wind instruments, and this creates the effect 
of an 'eloquent', even human discourse. Pro- 
vided, of course, that the communication 
within the group functions, that there is the re- 
quisite flexibility right down to details of in- 
terpretation, and that there are no problems 
with the tricky matter of intonation ... Seen in 
this light, wind ensembles actually have a dif- 
ficult time of it as well. 
The wind ensemble with its individual timbre 
has retained its appeal for composers to the 
present day. However, despite all the techni- 
cal difficulties posed by works for this forma- 
tion, the genre has never managed to shed its 
reputation as pleasant occasional music, 
suited first and foremost for amateur perfor- 
mance. The Harmoniemusiken of the 18th 
and the first part of the 19th century were for 
the most part arrangements of symphonies 
and popular operas of the day for perfor- 
mance at home. Even Paul Hindemith wrote 
his "Kleine Kammermusik" first and foremost 
for the relaxed setting of domestic music- 
making. 
In Haydn's and Mozart's time, even the lesser 
nobility regarded it as good form to maintain 
a wind ensemble, which provided back- 
ground music at dinner or at open-air gather- 
inas. The works ~erformed on such occasions 
were called diGertimento, serenade, cassa- 
tion. Parthie, notturno or Nachtmusiaue. 

Joseph Haydn's ''Bl&etparthienn or "Feld- 
parthien" are examples of such open-air 
music, written to be performed "beneath the 
window or in the garden". The locations for 
which these works were intended can often 
be heard in the music itself: they have a 
broader formal structure and a sturdier tone 
than other, true chamber music. In addition, it 
seems likely that the high parts at any rate 
were assigned two or more instruments 
apiece for open-air performance, and that 
the bass was also reinforced, so that the 
music could be heard more easily in an a1 
fresco setting. 
Many of Haydn's early compositions for wind 
ensemble (i.e. dating from 1759-61) have not 
survived. Those that we have, though, show 
that Haydn was one of the first composers to 
investigate the new possibilities of form and 
sound offered by the wind instruments of his 
day. One major innovation was that Haydn 
broke with the traditional structure of the 
mid-18th century "Feidparthie", in which the 
other instruments merely provided a har- 
monic foundation, in the shape of simple ac- 
companying figures, for a dominant melody 
played by one leading instrument. 
Haydn's authorship is in fact disputed for 
many of the wind compositions attributed to 
him. This applies to the six Feldparthien 
Hob.I1:41-46, originally preserved in Zittau 
and now in the Sachsische Landesbibliothek 
in Dresden. Whether Haydn was really the 
composer of these pieces, all of which were 
originally written for a large wind ensemble 
or Harmonic, is open to doubt, since he 
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failed to include them in his own catalogue of 
his works of 1805, although they had been 
distributed by the publishers Breitkopf & Har- 
tel since 1782. Hob.I1:46, the B flat Feldpar- 
thie originally set for two oboes, two horns, 
three bassoons and optional double-bass, 
contains in its second movement (Andante) 
the same St. Anthony Chorale that was later 
used by Brahms for hi HaydnVariations. 
Together with Franz Danzi, Anton Reicha 
(1770 -1836) was one of the minor masters of 
the Late Classical/Early Romantic period 
who created widespread popularity for the 
smaller genre of the wind quintet. The Czech 
composer's 24 wind quintets aim to bring out 
the character of the different instruments in 
virtuoso manner, while integrating the indi- 
vidual parts into the overall sound - ideas 
that were tailor-made for the quintet forma- 
tion. Reicha, who was a close acquaintance 
of Beethoven, Haydn, Salieri and Albrechts- 
berger, started his career as a flautist in the 
Bonn court orchestra. He then went on to 
teach music in Hamburg before finally settl- 
ing in Paris as a composer. Although he even 
composed operas, Reicha's reputation rested 
principally on his status as a music theorist 
and teacher. In the latter capacity, he counted 
such famous names as Liszt, Gounod, Berlioz 
and CBsar Franck among hi pupils. 
Paul Hindemith's "Kleine Kammermusik fiir 
fiinf Blaser" of 1922 is among those of the 
composer's works where an element of im- 
provisation stands in the foreground. In its 
structure, the catchy and in places genuinely 
witty work follows the Classical divertimenti 

and cassations in several movements; these 
in turn had taken their cue from the Baroque 
suite with its sequence of dance movements. 
The "Kleine Kammermusik" is in five move- 
ments, and the individual movements live 
from the tension between percussive 
rhythms and melodies that are almost eccen- 
tric. Hindemith writes conciselv here. The 
principal ingredients are playfulness (playing 
with the technical vossibilities offered bv the 
different instruments) and pastiche: in the 
second movement, a waltz, a capricious 
clarinet theme takes over from the waltz 
rhythm, while in the fourth movement, which 
is less than a minute long, the individual in- 
struments produce sheer self-caricatures in 
between rhythmically harsh tutti blocks. In 
this piece, too, one can hear that Hindemith's 
main aim was to write playable music for 
every instrument at all times; he was only in- 
cidentally interested in specific technical fea- 
tures, or in individual timbre. 
A work of an entirely different nature is the 
"Quintette en forme de ChBros" by the Brazi- 
lian composer Heitor Villa-Lobos (1887- 
1959). Villa-Lobos also took a lively interest 
in musical education in his country in the 
widest sense, and his music likewise contains 
a variety of pedagogic ideas. But the princi- 
pal concern of this self-taught composer was 
to combine the language and the individual 
features of Brazilian folk music with the Euro- 
pean musical tradition. Villa-Lobos's great 
model was none other than Bach - but he 
had an even larger affinity to the popular 
ch6ros of that time - native instrumental 



pieces with a high improvised content - than 
to European Baroque music. Villa-Lobos 
used the term ch6ros to describe quite diffe- 
rent works, both large and small, which do 
not possess any clearly defined form: as a col- 
lective name, in other words, for music of pre- 
dominantly Brazilian character. However, 
Villa-Lobos did not confine himself to the 
idiom of native Brazilian music. Alongside 
folk influences, we find elements of the 
Romantic, the Baroque and the Impressionist 
styles in his work. The stylistic diversity pre- 
sent in his "Quintette en forme de ChBros" 
means that this work, too, belongs in the 
drawer of Neo-Classicism, and the com- 
poser's ever-confident treatment of instru- 
mentation can be heard here to good effect. 

Translation: Clive Williams 

Arcis Quintet 

The members of the ARCIS QUINTET met 
at the Munich College of Music, and founded 
their ensemble in 1985. 
In addition to numerous concerts both at home 
and abroad (including visits to Japan, the 
Soviet Union and Italy), the quintet has made 
recordings for nearly all the broadcasting sta- 
tions in Germany, as well as for many abroad. 

Prizes and awards: 
1986 2nd prize at the German Music Com- 

petition in Bonn; 
Scholarship awarded by the German 
Music Council. 

1987 2nd prize at the international competi- 
tion "Jeunesses Musicales" in Bel- 
grade, Yugoslavia; 
1st prize awarded by the hgoslavian 
press; 
Bavarian State Prize for Cultural Spon- 
sorship. 

1988 Fr6d6ric Liebstoeckl Prize at the inter- 
national music competition in Colmar, 
France. 

1989 1st prize at the international music 
competition in Tokyo; 
Special prize awarded by Lufthansa 
airline; 
Music scholarship awarded by the City 
of Munich; 
2nd prize at the ARD Competition in 
Munich. 

1990 Sponsorship prize awarded by Munich 
Concert Society. 



Members: 

Andrea Lieberknecht, flute 
1965 Born in Augsburg. 
1983 1st prize at the German youth music 

competition "Jugend musiziert"; 
Studied with Paul Meisen. 

1986 - 1987 Member of the "Young German 
Philharmonia". 

1988 Graduation with acceptance for master 
class. 

1988 - 1990 Solo flautist in Munich Radio 
Orchestra. 

1991 1st prize at international music compet- 
ition "Prague Springn; 
Andrea Lieberknecht was appointed 
solo flautist of the Cologne Radio Syrn- 
phony Orchestra in 1991. 

Bernhard Heinrichs, oboe 
1963 Born in Hochstadt. 

Studied with Otto Winter and Giinther 
Passin. 

1978 - 1983 Member of the Bavarian State 
Youth Orchestra. 

from 1984 Member of the Bamberg Sym- 
phony Orchestra wind ensemble. 

1988 Graduation with acceptance for master 
class. 
Bernhard Heinrichs was appointed 
solo oboist at the Zurich Opera in 1991. 

Harald Harrer, clarinet 
1963 Born in Krumbach. 
1977 Prizewinner in German youth music 

competition "Jugend musiziert". 

1982 Prizewinner in same competition. 
1983 Scholarship from the foundation 

"Deutsche Stiftung Musikleben". 
1978 - 1984 Member of Bavarian State 

Youth Orchestra; 
Studied with Gerd Starke. 

1988 Graduation with acceptance for master 
class. 
In 1990 Harald Harrer took up a teach- 
ing post at the Leopold Mozart Conser- 
vatoire in Augsburg. 

Franz Draxinger, horn 
1964 Born in Waldkirchen. 
1978 - 1983 Member of the Bavarian State 

Youth Orchestra; 
Studied with Siegfried Hammer. 

1986 Culture prize awarded by the Freyungl 
Grafenau District Council. 

1988 Graduation. 
Franz Draxinger has played the horn in 
the Munich Radio Orchestra since 1987. 

Gabriele Rheineck, bassoon 
1959 Born in Wuppertal. 
1978 - 1984 Studied piano, passed exams as 

piano teacher; 
Studied bassoon with Karl Kolbinger 
and Eberhard Marschall. 

1986 Graduation with acceptance for master 
class. 

1988 Master class diploma. 
Gabriele Rheineck has been a member 
of the Munich Orchesterakademie 
since 1989. 



ARCIS QUINTET . Photo: Phi 
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